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W NOWY SPOSOB:
PICTUREBOOKI W NAUCZANIU JEZYKA POLSKIEGO
JAKO OBCEGO

Picturebooki powinny by¢ moim zdaniem tak tworzone, zeby odbiorca stal sig
ich wspottworcq, aby mial szansg przezy¢ bardzo intymne emocje, aby mogt
skonfirontowac sie ze swoimi problemami czy obawami. Obrazy pozwalajq nam
tez unika¢ banalizacji jezyka, mozemy nimi dotykac¢ spraw, ktore niekoniecznie
chcemy dookresli¢c stowami. Obraz potrafi czasem zastgpowaé tysigce stow.
Teksty w takiej ksigzce sq z reguly krotkie i proste. Trzeba polgczyé rozne
fragmenty obrazow, dopowiedzie¢ to co tylko zasugerowane, daé si¢ zaprosi¢
do gry slowno-wizualnej, czasem poszukac rozwigzania miedzy stowami albo
domyslic¢ sig sensu ukrytego gdzies za narysowang sciang lub oknem.

(Iwona Chmielewska)

Pierwsza czes¢ artykutu mowi o ksigzce obrazkowej zaczynajqc od rozwazan
wokol  definicji, sposobow analiz i odniesien teoretycznych dotyczgcych
zastosowania picturebooka w procesie nauczania jezyka obcego w Swietle
metodologii i rozwigzan dydaktycznych w glottodydaktyce. Uzupelnieniem rozwazan
teoretycznych  jest analiza dwoch  picturebookéw  Iwony  Chmielewskiej
«W kieszonce» i «O tych, co sie rozwijalin, wskazujqca na ich wykorzystanie w
nauczaniu jezyka polskiego jako obcego w grupie dorostych uczqcych sie.

Stowa klucze: picturebook / ksigzka obrazkowa, jezyk polski jako obcy (jpjo),
Iwona Chmielewska, dorosli uczqcy sie.

1. Wprowadzenie

Picturebook / ksiazka obrazkowa. W niniejszym artykule termin «picturebook»,
pisany nierozdzielnie, oddajac nierozerwalno$¢ warstwy ikonicznej i jezykowej (to
zagadnienie bedzie omowione w dalszej czgdci artykutu) bedzie stosowany
wymiennie z jego polskim odpowiednikiem — «ksiazka obrazkowa». Rozwazania o
ksigzce obrazkowej rozpoczne od definicji i rozwazan zwigzanych z definiowaniem.
Matgorzata Cackowska wspomina, ze badacze zgodni sg co do tego, ze istotg
tego gatunku sa rozne relacje obrazu i tekstu oraz praca tych dwoch modalno$ci na
rzecz jakosci ksiazki obrazkowej rozumiane;j jako cato$¢ (Cackowska, 2017, s. 11).
Punktem wyjscia dla wielu badaczy jest bazowa definicja Barbary Bader,
powstata w latach 70 XX wieku 1 mowi, ze «ksigzka obrazkowa to tekst, ilustracje,
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catosciowy projekt (...) jako forma sztuki opiera si¢ na wspdizaleznosci stowa i
obrazu, na rownoczesnym ogladaniu dwoch sasiadujacych stron, na napigciu
przezywanym przy przewracaniu kolejnej karty. Na swoj sposob mozliwosci ksigzki
obrazkowej sg nieograniczone» (Bader, 1976, s. 1).

Skad biorg si¢ te nicograniczone mozliwosci przekazu? OdpowiedZ przynosi
definicja Franka Serafiniego:

Picturebook to ksigzka, tekst i obrazy, obrazy i tekst, projekt kongenialny,
dzieto sztuki, ktére opiera si¢ na grze pomigdzy obrazem a tekstem,
symultanicznym postrzeganiu dwoch sagsiadujacych stron rozkltadéwki oraz
oczekiwaniu i napieciu zwigzanym z przewracaniem kartek. Jest dla odbiorcy
przezyciem jedynym w swoim rodzaju, w ktéorym znaczenie jest generowane
jednoczesnie przez tekst, obrazy i caly projekt. Relacja pomiedzy stowem i
obrazem ma charakter synergiczny, znaczenie budowane jest na podstawie
kombil}acji dwoch systemow znakéw (cytat i przypis za: Kotkowska, 2018,
s. 112).

Marta Kotkowska podkresla, ze kombinacja dwoch systemow znakéw, za
pomocg ktorych picturebook komunikuje si¢ z odbiorca, synergia relacji pomigdzy
obrazem i tekstem — to jedyne w swoim rodzaju potaczenie wytwarza wiecej tresci i
znaczenia, silniej oddzialowuja na odbiorce niz kazde z osobna — stowo i obraz.

Gra, relacja, zwigzek pomigdzy obrazem 1 tekstem i na odwrot. Owo
pomigdzy tworzy zjawisko jakim jest ksigzka obrazkowa. Nie tylko stlowa i obrazy
tworza ksiazke, ale takze kongenialny projekt, na ktory sktada si¢ m.in. grafika,
typografia, format, materiaty (Kotkowska, 2016, s. 33).

Serafini podaje wiele kategorii do analizy picturebookéw. Trzy nadrzgdne to
obraz — technika, kolor, perspektywa, przestrzen (kompozycja), ruch, dynamika,
srodki wyrazu, inspiracje. Tekst — funkcja, rodzaj, gatunek, narracja oraz dizajn
(projekt), czyli wszystkie sktadowe ksigzki: format, oprawa, okltadka, wklejka,
papier, typografia) (Serafini, 2013). Kotkowska dodaje kategorie graniczna — dla
zjawisk plasujacych si¢ na styku trzech poprzednich. Kategoria ta bedzie
niejednorodna, charakterystyczna dla danej ksigzki (Kotkowska, 2016, s. 37).

Warto przyjrze¢ si¢ formowaniu pojecia w jezyku angielskim. Rowniez
dlatego, ze wickszos¢ badaczy postuguje si¢ angielskim terminem picturebook.
Znakomita badaczka tematu, Maria Nikolajeva odwotuje sie do pisowni i omawia
trzy rodzaje:

- pisownig roztaczng — picture book — ksiazka z obrazkami, ilustrowana,

- picture-book (z tacznikiem) — dotyczy ksigzek, w ktérych jest przewaga
obrazow, podkreslajac w ten sposob ich rolg,

- picturebook (Yaczna) — traktujaca o ksiazce jako catosci, zwracajac uwagge na
rownorzedno$¢ warstwy tekstowej i obrazowe;.

! Definicja Franka Serafiniego, Understanding Visual Images in Picturebooks, in Talking Beyond
the Page. Reading and Responding to Picturebooks, red. J. Evans, Routledge, London-New York
2009, s. 10: «Picturebook is text and images, pictures and text, congenial design, work of art. It
hinges on the interplay of illustration and written, the everlasting game between text and image,
simultaneous perception of two facing pages on the spread and the drama of the turning page. It is
an unique literary experience, where meaning is generated simultaneously from written text, visual
images and the overall design. The relationship between word and image is synergistic» (przet.
M. Kotkowska). Bardzo zblizone definicje znajdziemy w artykutach: L. Sipe «How Picture Books
Work: A Semiotically Framed Theory of Text-Picture Relationships» (Children’s Literature in
Education, 1998, vol. 29, nr 2, s. 97-99); tenze, Revisiting the Relationships Between Text and
Pictures, (Children’s Literature in Education, 2012, vol. 43).
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Zachgca do stosowania formy lacznej, ktéra oddaje charakter ksigzki
obrazkowej i odroznia od ksigzek z obrazkami (Nikolajeva, 2012, s. 55).

Whole book approach — catosciowe podejscie do ksiazki to klucz do czytania
1 zrozumienia picturebookow.

Beata Sniecikowska twierdzi, ze picturebook to twor dwumedialny,
nierozerwalnie, integralnie faczacy stowa i obrazy. Pierwiastek wizualny 1 werbalny
pozostaja we wzglednej, czesto dynamicznej réwnowadze — nie iloSciowej, ale
jakosciowej. Media wzajemnie si¢ interpretuja i reinterpretuja (Sniecikowska,
2022).

Do analizy ksigzek obrazkowych postrzeganych jako dziata sztuki beda
potrzebne elementy psychologii percepcji, gramatyki i alfabetyzacji wizualnej.
Rudolf Arnheim wymienia: rownowagg, ksztatt, forme, rozwdj, przestrzen, Swiatlo,
kolor, ruch, dynamike i ekspresje. W swojej teorii myslenia wzrokowego Arnheim
dowodzi, ze percepcja wizualna moze by¢ rodzajem myslenia, ktore dokonuje si¢ na
poziomie postrzegania i selektywnego wyboru skrawkow rzeczywistosci. Arnheim
uwazal, ze tworzymy obrazy mentalne, obrazy mysli, a jezeli «myslenie dokonuje
si¢ w dziedzinie obrazéw, to wiele tych obrazéw musi by¢ bardzo abstrakcyjnych,
poniewaz umyst dziala czgsto na wysokim poziomie abstrakcji» (Arnheim, 2013,
s. 139).

Autor «Myslenia wzrokowego» dowodzil, ze procesy te moge by¢ nie do
konca uswiadomione itylko wyrobiony obserwator moze je wyselekcjonowac.
Dodawal tez, ze dzialalno§¢ artystyczna jest forma rozumowania, w ktorej
nierozdzielnie splatajg si¢ ze sobg postrzeganie i mys$lenie, co mozna nazwac
mysleniem zmystami. Stwierdzit, ze kto$, kto maluje, pisze, komponuje czy tanczy,
mysli zmystami. Rozszerzyt jednosé postrzegania i mysli poza dziedzing sztuki’.

Justyna Stefanczyk w swojej pracy doktorskiej «Opowiesci na 32 stronach —
fenomen ksigzki obrazkowej» wspomina, ze mozna odwréci¢ ten proces
w kontekscie ksiazki obrazkowej, ktora ksztattuje myslenie wzrokowe oraz daje
mozliwo$¢ wyrabiania wlasnych obrazéw mysli, w oparciu o zastane kody wizualne,
zasugerowane przez artystow. Doskonatym przykladem obrazow mysli sg
narracyjne, beztekstowe ksiazki obrazkowe, ktore calg skomplikowana warstwe
fabularng i uczuciowa przekazuja obrazem (Stefanczyk, 2018, s. 24).

Sama autorka picturebookéw Iwona Chmielewska, ktorej ksigzki postuza za
przyktady w niniejszym artykule, méwi: «Picturebooki wymagaja od czytelnika
pracy wyobrazni, my$lenia metafora. To dlatego dorosty i dziecko moga uczy¢ si¢
od siebie, czytajac i ogladajac taka ksigzke. W przypadku picturebookow lektura ma
tyle poziomow, ze nie ma wlasciwie ograniczen wiekowych dla ich czytelnikow». I
dodaje, ze najbardziej lubi kategoryzacjg, ze picturebooki sa dla ludzi. Bez podzialu
na dzieci i dorostych (Syrwid, 2016). To dato przyzwolenie na rozszerzenie grupy
odbiorcow ksiazek obrazkowych na dorostych uczacych sig¢. I postuzylo jako
narzg¢dzie w procesie uczenia si¢ jezyka polskiego jako obcego.

M. Kotkowska pisze: «Zgodnie z definicjag picturebooka podstawowsq
jednostka konstrukcyjng ksigzek Chmielewskiej jest oczywiscie rozktadowka oraz
napigcie wywolywane przewracaniem kartek. Kazdy element projektow
Chmielewskiej jest intencjonalny. Ale oprocz zamierzonych przez autorke znaczen i
celowo otwieranych kontekstow, picturbooki otwierajg interpretacj¢, pozostawiajg

2 «Analiza naszej wiedzy na temat percepcji wzrokowej, us$wiadomita mi, ze niezwykle
mechanizmy, za ktérych pomoca zmysty ujmuja doswiadczenie, sa niemal identyczne z
dziataniami opisywanymi przez psychologi¢ myslenia» (R. Arnheim «Myslenie wzrokowe», thum.
M. Chojnacki. Gdansk: Stowo/obraz terytoria, 2013, s. 139-140).
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odbiorcy luki, ktore sam musi wypehlié, a ktérych autorka nie zaplanowatay
(Kotkowska, 2018, s. 23)’. Ta otwarto$¢ interpretaciji zacheca do obecnosci ksiazek
obrazkowych na zajeciach z jezyka polskiego jako obcego. Stawia przed uczacymi
si¢ mozliwos$¢, szans¢ na wypetnienie tej luki interpretacyjnej (niezaplanowanej
przez autora), przynoszacej rado$¢ poznawcza i tworcza.

Dodatkowo wykorzystanie dwoch mediow: stowa i1 obrazu, ktére stanowig
jednosc¢ tresei, formy 1 funkcji w postaci picturebooka (Tomaszewski, 2011, s. 76)
podnosi skuteczno$¢ nauczania jezyka obcego z wykorzystaniem ksiazki
obrazkowej w tym procesie.

2. Metodologia

Wykorzystano metode analizy tresci stosowana w metodologii badan jako$ciowych.
Wykorzystano rowniez metod¢ obserwacji uczestniczacej — uczestniczenia w
sesjach, na konferencjach 1 spotkaniach poswigconych ksiazce obrazkowej
organizowanej przez rézne instytucje i grupy, $ledzenie Polskiej Sekcji IBBY oraz
Astrid Lindgren Memorial Award. Metode krytycznej analizy tresci (critical content
analysis) studium przypadku ksigzki w kontek$cie nauczania jezyka polskiego jako
obcego.

3. Nauczanie jezyka obcego a picturebook
Eliza Illukiewicz w pracy «Pamig¢ obrazu w nauczaniu stownictwa jezyka obcego»,
przywolujac badania dotyczace skutecznosci poszczegélnych metod uczenia sig¢
leksyki jezykow obcych (m.in. A.D. Cohen, M. Rodrigues i M. Sadoski, N.C. Ellis,
R.L. Oxford) zaznacza, ze podstawy teoretyczne stanowi teoria podwdjnego
kodowania (dual coding theory) Allana Paivio (Paivio, 1971; Paivio, 1986), ktora
zaktada, ze ,.kodowanie informacji werbalnie i wizualnie jest efektywniejsze dla
uczenia si¢ niz kodowanie informacji tylko jednym systemem» (Amirian,
Heshmatifar, 2013, s. 35-44).

Wedhug tej teorii pobudzenie reprezentacji obecnych w pamigci jednego
rodzaju uaktywnia reprezentacje w pamieci drugiego rodzaju. Potaczenie informacji
werbalnych z wizualnymi wzmacnia przekaz informacyjny i ulatwia zrozumienie.
System werbalny i wizualny cho¢ funkcjonalnie odmienne, zaktada si¢, ze obydwa
systemy sa ze sobg potgczone, a zatem czynno$¢ jednego systemu prowadzi do
uruchomienia si¢ drugiego. Aktywacja obydwu systeméw moze mie¢ dodatnie
dziatanie na proces odtwarzania™.

Prace z obrazem podczas lekcji mozna opisa¢ jako metode przektadu
intersemiotycznego (MPI), czyli tzw. transmutacj¢, gdzie znaki jezykowe sa
interpretowane za pomoca znakow niejezykowych (Lipinska, 2016).

Ewa Lipinska w artykule «Przektad intersemiotyczny w glottodydaktyce
polonistycznej» wskazuje, za Teresa Tomaszkiewicz, zalety pracy ta metoda:

(...) komunikaty wyrazone znakami jezykowymi maja charakter liniowy i
rozwijaja si¢ w czasie, gdy tymczasem obrazy majg charakter przestrzenny,
pozbawiony wymiaru czasowego. Oznacza to, ze sg bardzo pomocne dla

3 Autorka powoluje si¢ na teorie recepcji i aktywna postawa czytelnika w teorii Wolfganga Isera.
Zob. tenze, «The Implied Reader: Patterns of Communication in Prose Fiction from Bunyan to
Beckett» Johns Hopkins University Press, Baltimore 1974; tenze «The Act of Reading: A Theory
of Aesthetic Response» John Hopkins University Press, Baltimore 1980.

4 O koncepcji podwéjnego kodowania Allana Paivio w procesie percepcji czytanego tekstu pisat
S. Kawiorski w «Koncepcja podwojnego kodowania Allana Paivio w procesie percepcji czytanego
tekstu» (Podkarpackie Studia Biblioteczne, 2013 Nr 2, Biblioteka Uniwersytetu Rzeszowskiego).
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uczacych si¢ o preferencji prawopdtkulowej. Jest to o tyle wazne, ze w
dydaktyce dominuje system nauczania faworyzujacy lewa potkule, konieczne
jest wigc uaktywnienie prawej czgSci mozgu, nieco uspionej. [...]
Wspotdziatanie obydwu pétkul sprawia, ze mozg pracuje wydajnie. Synergie
t¢ generuje metoda przektadu intersemiotycznego, polegajaca na mediacji
miedzy kodem werbalnym a niewerbalnym (Lipifiska, 2016, s. 146)°.

Znajduje to odzwierciedlenie w dydaktyce jezykow, gdzie najczgsciej
uzywane sg Srodki wizualne, nazywane ogo6lnie obrazami. Wykorzystywanie
przekladu intersemiotycznego w nauce jezyka ojczystego propagowatla
A. Dyduchowa. Jej zdaniem w celu przygotowania «mtodego czlowieka do
nawigzywania kontaktdéw z otaczajagcym $wiatem nalezy wyposazyé go w
umiejetnosci przektadania jednych znakow na drugie» (za: Lipinska, 2016, s. 148;
Dyduchowa, 2005, s. 13).

Analogicznie do szkolnej praktyki rozwijania jezyka ojczystego® mozna
stosowa¢ MPI w glottodydaktyce (Morcinek-Cudak, 2005; Lipinskiej, Seretny,
2016).

Ewa Lipinska uwaza, ze «przekltad intersemiotyczny laczy si¢ z
multisensoryczng percepcja komunikatu ulatwiajaca jego recepcje, to znaczy z
odbiorem przekazu kilkoma badz wszystkimi zmyslami, wigzacym si¢ z
doswiadczaniem (doznawaniem) wpltywajacym na poznanie i interpretacje znakux»
(Lipinska, 2016, s.147; Arabski, 1997, s. 109)7. Lipinska zacheca do
wielokanalowos$ci przekazu i multisensorycznego odbioru w celu aktywizowania
prawej potkuli i co za tym idzie, pobudzania mozgu do wydajniejszej pracy, ktora
ma utatwia¢ skuteczniejsze przyswajanie i uczenie si¢ jezyka (Lipinska, 2016,
s. 147).

Ksigzka obrazkowa wydaje si¢ by¢ Swietnym przyktadem obrazujacym
metod¢ przektadu intersemiotycznego (MPI), a nawet rozwijajacym ja, bo przeciez
ma tu miejsce czytanie obrazow i tekstu we wzajemnej korelacji, jednosci i
wspoltzaleznosci. Dochodzi do mediacji migdzy kodem werbalnym a niewerbalnym,
co powoduje synergie obydwu potkul i wplywa na lepszg wydajnos¢ mozgu,
prowadzac do skuteczniejszego uczenia si¢ jezyka.

Dodatkowo ma miejsce multisensoryczna percepcja komunikatu — obrazy
tworzone przez Iwone Chmielewska sprawiajg wrazenie przestrzennych — jako
kolaze, misternie wycinane, tkane, zszywane, wyszywane mimo, ze oczywiscie
istnieja w dwoch wymiarach, zdajg si¢ porusza¢ zmyst dotyku. Czytelnicy ksigzek
obrazkowych czasem (w ukryciu) gltadzg karty ksigzek, a moze wiasnie zdotali
uwierzy¢é, ze przedmioty i ludzie w opowieSci istniejg naprawde? 1 tutaj
wielokanalowos$¢ przekazu spotyka si¢ z interpretacja, metafora wizualna ozywa i
przemawia.

> O obrazach obecnych w ksigzkach o sztuce pisata m.in. K.Mucha-Iwaniczko (2019, 113-126).

8 A. Dyduchowa twierdzi, ze zachodzi w nim proste przekodowanie: «widze — nazywamy»
(Dyduchowa, 1988). «O ile u rodzimych uzytkownikéw przekodowanie to mozna nazwac
»prostym”, gdyz polega na werbalizacji komunikatéw nieliterowych w prymarnym jezyku
(transmutacja pierwszego stopnia), o tyle u uczacych si¢ nowego kodu jest ono bardziej
skomplikowane» (za: Lipinska, 2016, s. 149).

7 J. Arabski zwraca uwage na to, ze lepiej zapamictujemy dany obiekt, jesli poznajemy go
wielokanatowo, np. gdy go widzimy, dotykamy i jednocze$nie czujemy jego zapach; jednak jesli
chcemy si¢ skupi¢ tylko na jednej jego cesze, powinniSmy postrzega¢ go wylacznie
jednokanalowo (zob.: Arabski, 1997, s. 109). Taki schemat poznawczy ma wiele wspdlnego z
mechanizmami rozwoju mowy dziecka, jest wigc bardzo skuteczny (Lipinska, 2016, s. 147).
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Iwona Chmielewska na swoim profilu fb zamiescila (data zamieszczenia
25.10.2024)* wpis: «to byto pracowite lato i poczatek jesieni. Ksigzka o dawnych
perfumach dla koreanskiego wydawnictwa BIR jest juz prawie gotoway. Autorka
dotaczyta dwa przyklady prac: bardzo picknych, o wyraznej kolorystyce
(ymujacych zieleniach), ciekawych potaczeniach elementéw kwiatowych,
zaskakujacych rozwigzan z umieszczeniem buteleczek perfum — uskrzydlonych w
postaci motyla, i zamknietych w ksztalcie konewki w reku starszej kobiety
podlewajacej ususzone konwalie. W$rdd bardzo pozytywnych komentarzy pojawilty
si¢ takie: Te obrazy pachng; Pachnie przepigknie, smakuje wybornie; Delikatne,
sensualne, naturalne; Pigknie i pachngco;, Wspaniale! Te obrazy pachng...
przynajmniej mysle, Ze moge to sobie wyobrazi¢ — bez watpienia wyrazajace
sensoryczne odczytanie obrazow.

Miejmy nadziejg, ze ksigzka ukaze si¢ tez w jezyku polskim i bedzie okazja
do glebszych badan i dyskusji na temat multisensorycznego odczytywania
picturebookéw Iwony Chmielewskie;j.

W dalszej prezentacji potencjatu edukacyjnego ksigzki obrazkowej w
nauczaniu jezykow obcych postuze si¢ przyktadami badan nad jezykiem angielskim
jako obcym w grupach mtodszych uczacych sig, korzystajac z badan Michelle Zirkel
(2022, s. 118-139).

Potencjat edukacyjny ksigzki obrazkowej na zajeciach jezyka angielskiego
jako obcego dla dzieci i mlodych uczniow zostat juz szeroko zbadany. Loder-
Buechel (2020, s. 34) pisze: «Nie ma nic lepszego niz dobra ksigzka obrazkowa, aby
rozpocza¢ nowy temat, aby zaangazowaé dzieci w inne §wiaty — i nauczy¢ je jezyka
w malo stresujgcym, przyjaznym otoczeniu» (thimaczenie wiasne)’.

S. Krashen (2021) i . Ghosn (2002) réwniez podkreslaja, ze autentyczne i
trafiajgce do mlodego odbiorcy historie moga pobudzi¢ motywacje i
zainteresowanie uczniow  jezykiem angielskim. Picturebooki moga by¢
wykorzystywane do przyciggania uwagi ucznidéw, moga wspiera¢ ich pewnos¢
siebie oraz pozytywne nastawienie. Moga poméc W rozwijaniu pozytywnego
nastawienie do jezyka obcego i stymulowaé wyobrazni¢ uczniow.

Umiejetnosci  jezykowe, ktore mozna rozwija¢ poprzez korzystanie z
picturebookéw w klasie, to wszystkie umieje¢tnosci receptywne i produktywne
(Hughes, 2006). Moga one by¢ uzywane do wprowadzania i uzycia stownictwa i
struktur oraz uczynienia ich zrozumiatlymi i zapadajacymi w pami¢¢ dzigki
rozumieniu z kontekstu (Hughes, 2006, s. 153), zwlaszcza jesli te elementy
leksykalne sg powtarzane w catej ksigzce (Bland, 2019, s. 90; Hughes, 2006).

J. Bland podkresla, ze ze wzgledu na ich bogaty potencjal jezykowy,
picturebooki mozna uzna¢ za wysokiej jakosci materiat leksykalny: zawieraja one
zwykle nie tylko powtdrzenia leksykalne, ale takze powtdrzenia sktadniowe,
powtodrzenia fonologiczne (np. rymy, aliteracje), dynamiczny rytm, onomatopeje,
eksperymenty typograficzne i kreatywny dobor stownictwa i moga zainspirowac
dzieci do kreatywnosci (Bland, 2019, s. 90-91). Ponadto, stuchajgc historii lub
czytajac ja ponownie uczniowie mogg ¢wiczy¢ swoje umiejetnosci receptywne, a
wsparcie wizualne moze pomoc uczniom zrozumie¢ nieznane stowa i znaczenie
catej historii (Mourdo, 2016, s. 27-28; Bland, 2019, s. 90). Moze to pozytywnie

¥ Tego samego dnia pojawito si¢ 356 likow i serduszek, nastepnego liczba wzrosta do 418 — co
$wiadczy o popularnosci autorki.

% Loder-Buechel (2020, s. 34): «There’s nothing better than a good picture book to get started on a
new topic, to get children involved in other worlds — and to teach them language in a low pressure-
relaxed setting» (cytat za Michelle Zirkel).
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wptynaé na ich samooceng, wzmocni¢ poczucie wartosci, a takze moze pomdc im w
nauce stownictwa. Po przyswojeniu nowych stow i fragmentoéw z tekstu, moga je
¢wiczy¢ 1 wykorzystywaé w podstawowych ¢wiczeniach w moéwieniu 1 pisaniu.
Ponadto mozna je wykorzysta¢ do trenowania podstawowych umiejetnosci
mediacyjnych, na przyktad, gdy uczniowie sg proszeni o podsumowanie tresci
ksigzki w swoim jezyku.

Z badan wynika, ze picturebooki moga by¢ wykorzystywane do trenowania
wszystkich umiejetnosci komunikacyjnych i1 zwigkszania bieglosci jezykowej
ucznidéw w zakresie stownictwa i gramatyki, ortografii, wymowy, intonacji jezyka
obcego (Zirkel, 2022, s. 120).

Mimo ze picturebooki wykorzystuje si¢ przede wszystkim do rozwijania
umiej¢tnosci  komunikacyjnych 1 kontekstualizowania stéw 1 fragmentow
okreslonego pola semantycznego w celu poszerzenia stownictwa uczniow (Mourdo,
2015), picturebooki moga réwniez promowac znacznie wigcej umiejetnosci.

Michelle Zirkel wymienia: wspieranie kompetencji literackich, ktore
obejmuja kompetencje empatyczne, estetyczne i stylistyczne, rozw6j kompetencji
kulturowych i dyskursywnych, kompetencji interpretacyjnych, a takze kompetencji
czytelniczych i ogolnych kompetencji jezykowych (Zinker, 2022, s. 121).

Wspomniane przyktady uzytecznosci ksigzki obrazkowej w nauczaniu jezyka
obcego dzieci i mtodych uczacych si¢ moga zosta¢ rozszerzone na dorostych
uczacych si¢. Cele nauczania jezyka obcego w obu grupach sa podobne, chodzi
tylko o odpowiednio dobrany material.

4. Analiza przykladow

O autorce. Iwona Chmielewska to autorka znanych, gléwnie jednoautorskich
artefaktow z gatunku ksigzek obrazkowych. Jest ceniong obecnie na catym §wiecie
ilustratorka i pisarkg. Tworzy autorskie ksigzki obrazkowe, wydawane m.in. w
Korei Poludniowej, Chinach, Japonii, na Tajwanie, w Meksyku, w Hiszpanii,
Francji i Niemczech. Jest trzykrotna triumfatorka Bologna Ragazzi Award (2011,
2013, 2020) oraz czterokrotng finalistkg Nagrody im. Hansa Christiana Andersena w
kategorii graficznej, jest nominowana do Astrid Lindgren Memorial Award —
nominacje dla ilustratorow 2025. Ukonczyla grafike na Uniwersytecie Mikotaja
Kopernika w Toruniu i zaczeta ilustrowaé w 1990 r. Stosuje technike kolazu i
rysunku, poshiguje si¢ rowniez wycigciami, wycinankami, w swoich pracach
wykorzystuje rozne faktury i materialy. Wielu badaczy zwraca uwage na cechg jej
ksigzek jaka jest pustka — pusta przestrzen, wypetniajagca obszar pomiedzy
ilustracjami, potegujaca skupienie i pewien rodzaj medytacji — jak pisze Justyna
Stefanczyk (Stefanczyk, 2018, s. 24).

W swoich ksigzkach Chmielewska stawia madre pytania, wazne dla
czytelnikow w kazdym kraju i w kazdym wieku. Jej dzieta sa inteligentne,
wysmakowane, dopracowane graficznie, $wietnie zaprojektowane. Opatrzone
krotkim, lapidarnym tekstem, wciagaja czytelnikow do gry z obrazem'”.

Picturebooki Iwony Chmielewskiej sg zupetnie jak ich twoérczyni — skromne i
maloméwne, nie§miato wyczekuja tego, kto je otworzy. A ten kto raz wezmie je do
reki, niech si¢ strzeze, bo przepadnie na zawsze''.

' https://culture.pl/pl/tworca/iwona-chmielewska

' https://wydawnictwowolno.pl/iwona-chmielewska-mistrzyni-picture-booka/

Autorka niniejszego artykulu jest dobitnym przykladem tego mechanizmu «przepadania na
zawsze» W zachwycajacym artyzmie picturebookéw I. Chmielewskiej
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«W Kkieszonce». «Niebieski haft na oktadce i aplikacje jak z dawnych babcinych
makatek zapowiadaja pelng uroku i ciepta ksigzke do wielokrotnego ogladania i
czytaniay, — czytamy na stronie wydawnictwa Media Rodzina, ktore wydato ksigzke
w 2015 roku. «Na kolejnych kartach Iwona Chmielewska, jak magik z cylindra,
wyjmuje z dziecigcych kieszonek coraz to bardziej zdumiewajace rzeczy. Ksigzka
stanowi znakomitg inspiracj¢ do rozwijania dziecigcej wyobrazni. Zapraszamy do
zabawy z ilustracjami artystki 1 samodzielnego uzupelnienia zawarto$ci
kieszonek», — dodaje wydawcalz. Ksigzka otrzymata nominacj¢ do nagrody Dobre
Strony 2015, nagrody Ksigzka Roku Polskiej Sekcji IBBY 2015 w kategorii ksigzka
obrazkowa, Piéra Fredry 2015.

Okazuje si¢, ze jako produkt calosciowy, laczacy obraz i stlowo — w
konteks$cie nauczania jezyka obcego (tu jezyka polskiego) ksiazka obrazkowa moze
rozszerzy¢ grono czytelnicze, dotrze¢ ze swoim przekazem rowniez do czytelnika
dorostego — i to nie tego towarzyszacego w lekturze dziecku — ale tworzacego
indywidualny odbiér w innej perspektywie poznawczej i edukacyjne;j. I jednoczes$nie
nadal by¢ — jak sobie zyczy tego wydawca — znakomitg inspiracja do rozwoju
wyobrazni — tym razem dorostego cudzoziemskiego uczacego sie.

«W  kieszonce» Iwony Chmielewskiej to historia oparta na efekcie
niespodzianki/zagadki w postaci detalu ukrytego w kieszonce. W nauce jezyka
polskiego jako obcego zdania opisujace ukryte przedmioty mogg postuzy¢ jako wzor
do tworzenia opiséw przedmiotow na poziomie poczatkujacym A1/A2 — jako
wprawka leksykalno- gramatyczna, przygotowujaca do pisania.

Ksigzke tworza pigknie dopracowane w szczegdlach wyszyte obrazy w
postaci zagadkowych dwoch zaokraglonych na koncach trojkatow, ktore wystaja z
misternie przyszytej do kazdej strony innej kieszonki. A to w paseczki, a to wyszyty
krzyzykami kwiat, a to faktura w kropki, w kratke, w kwiatki, wykonczona koronka.
Niespodzianka ukryta w kieszonce — zasygnalizowana wspomnianym wyszytym
starannie ksztaltem — najpierw intryguje pytaniem nawigzujacym do poprzedniej
rozktadowki, a potem dramaturgia przewracanej strony przynosi zawsze zaskakujaca
odpowiedz — symboliczne trojkaty okazuja si¢ by¢ uszami zajaca, otwartym
dziobem ptaka, lis¢mi konwalii, czubkami butéw do tanca, owocami, warzywami, a
nawet zaglem i dziobem kajaka, nartami czy szczypcami kraba lub nozycami.

Po otwierajacym pytaniu, widniejacym zawsze w gornej czesci lewej szarej
rozktadowki «Co Jas ma dzi§ w kieszonce?» oczom czytelnika na nastgpnej stronie
ukazuje si¢ odpowiedz — wyszyta niebieskg nitka na szarawym wngtrzu kieszonki.
Zawsze trudna do przewidzenia, zaskakujaca. Przedstawiona obrazem, ale nigdy
nienazwana jednym stowem. Mozna powiedzie¢ nazwana obrazem, ktory dopetnia
skromny jednozdaniowy tekst widoczny na nastgpnej prawej rozkladowce —
ponownie w goérnej jej czesci — tym razem w prawym gornym rogu. Tekst
wykorzystuje:

- cechy przedmiotu/postaci z kieszonki, wyrazone przymiotnikiem
smutne / wesote (antonimy), straszne, pyszne lub imiestowem przymiotnikowym —
cos pachngcego,

- przeznaczenie przedmiotow: buty — do tanca (forma dopehlniacza po
przyimku do do czego?, wyrazona rzeczownikiem taniec lub rzeczownikiem
odczasownikowym schrupanie / do schrupania w przypadku groszku i marchewki),

- zachowanie zwierzat ukrytych w kieszonce, wyrazone czasownikiem kica,
Spiewa,

12 https://www.mediarodzina.pl/produkt/w-kieszonce/
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- czas przeznaczenia — na zime/na lato, wyrazone formg biernika po
przyimku na,

- material, z ktérego jest zrobiona rzecz drewniane — o klockach. Potem
nastepuja dwa ostatnie przyktady, w ktorych pojawia si¢ po raz pierwszy sekwencja
okreslen, budowanych tancuchowo, na zasadzie powtorzenia ostatniego
przymiotnika: Czy Olek ma tez cos drewnianego? Tak, cos drewnianego i
przydatnego (...) — o spinaczu do bielizny, przydatnego i ostrego — o nozyczkach.

Przyklady wspomniane wyzej stanowia bogaty materiat leksykalny (w
odpowiedniej ilosci) oraz interesujacy kontekst gramatyczny, ktory zaprezentowany
zostaje w oryginalny sposob w potaczeniu z estetycznym kontekstem kulturowym.

Pytania pojawiajace si¢ w tekScie 1 ich powtarzalno$¢, w przypadku
czytelnika dziecigcego jest bardzo czgstym zabiegiem stosowanym w literaturze dla
dzieci — daje im to poczucie przewidywalnos$ci i sprawczosci — same moga
zgadywaé, co bedzie dalej. W przypadku uczacych si¢ jezyka obcego staje sig
narzgdziem do powtarzania nowopoznanych stow w zdaniach. Prowadzi do
automatyzacji stownictwa.

Opowies¢ konczy sie — zanim znuzy — wcigz jeszcze intrygujacym pytaniem
otwartym: Co ma dzis w kieszonce Adas? Przywolujacym wspomnienie pytania
otwierajacego lekturg W kieszonce.

Odpowiedzig jest zndéw wyszyty niebieska nitkag kontur prezentu -
zapakowanego pudetka z wielka kokarda, ktorej koncowki wystawaty z kieszonki
(widoczne na poprzedniej stronie) Tym razem tekst wspotistniejacy z obrazem
pojawia si¢ w prawym dolnym rogu i glosi: Nie wiadomo. To enigmatyczne zdanie
otwiera wyobrazni¢ czytelnika. Bo jesli nie wiadomo, to przeciez trzeba zglgbic,
trzeba kontynuowaé proces zagladania do kieszonek, odkrywania nieznanego,
odgadywania zagadek. I tu powstaje przestrzen dla pomystowos$ci uczacego.
Przyktadowe zadanie realizowane przez grupe¢ poczatkujaca moze brzmiec:

Prosze wymyslié, jaki przedmiot jest w tym pudetku/ w tej kieszonce i OPISAC
GO. Poczgtek moze by¢ taki: to jest cos, co ...+ czasownik / to jest cos + przymiotnik/
to jest cos do (czego?)+ rzeczownik lub rzeczownik odczasownikowy. I opisac z
detalami te rzecz 3

Ostatnie rozktadowki przynosza kontynuacj¢ narracji, realizujacg si¢ przez
obraz — wyszywany, jeszcze niedokonczony, bo nitka jakby przechodzi na oktadke, i
jeszcze nozyczki jej nie przeciety — historia wige trwa. A to, co wyszyte, to postacie
z kieszonek, ktore tworza wspolng histori¢ lub historie — gorka, z ktorej mozna
zjezdza¢ na nartach, na wiezy z klockow kon na biegunach, a na nim akrobatyczny
taniec wykonuje juz nie smutny pajacyk — z otwartym, a nie z ociekajacym
deszczem lub tzami — parasolem. Wspdlna zabawa, wspdlne dziatania. Na nastepnej
stronie pod stopka wydawnicza, jakby przypadkiem — zajac je marchewke, kruk
wydziobuje groszek. 1 dzieci z koncowej oktadki podazaja w korowodzie z
atrybutami z kieszonek — chlopczyk ma w rgku bukiecik konwalii, a na stopie
dziewczynki rozpoznajemy za duzy but do tanca — kt6z nie lubil przebieraé si¢ w
buty mamy lub babci. Jej dlonie zdaja si¢ sigga¢ ramienia chtopca z poczatkowej
oktadki, ktéry wraz z innymi dzie¢mi w fartuszkach z kieszonkami podazaja w
korowodzie przedszkolnej zabawy. Wszystkie postacie obrysowane konturem $ciegu
niebieskiej nitki — 1 wlosy dzieci, i czg$ci ciala, i ubrania, i buciki. Tylko kieszonki
sa wypetnione fakturg i kolorem materiatu, z ktorego zostaty uszyte. Jako te istotne
detale — wspotistniejgce z tekstem -tytulem W kieszonce, widniejacym nad dziec¢mi.

13 To zadanie miafo miejsce w grupie dorostych uczacych si¢ jezyka polskiego jako obcego na
zajeciach w ramach kursu doskonalacego pisanie Pisanie po polsku na UH w roku 2022.
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Dodatkowo mozna zwrdci¢ uwage na dton jednej z dziewczynek, ktora wiasnie jest
w kieszonce. Moze jest cickawa, co w nigj jest? I opowies¢ si¢ rozpoczyna...

«O tych, ktorzy sie rozwijali». To historia o rozwoju, poswigceniu, przemijaniu,
pomocy i wsparciu. Marta Kotkowska pisze:

(...) O tych, ktorzy si¢ rozwijali, to metafora rozwoju, osobistego,
psychicznego cztowieka. Utozsamia si¢ w niej czlowieczenstwo z czynieniem
dobra oraz dobroczynnoscia. Nawet w wydawaloby si¢ zwyklych,
codziennych sprawach, ktére jednak sprawiaja rado$¢ i przynosza ukojenie
innym, wida¢ heroiczno$¢ czynienia dobra. Autorka zwraca uwage na to, ze
czesto wiele zalezy od naprawde matych, niepozornych rzeczy. Ze tak
naprawde niewiele trzeba, aby pomoc, utatwic¢ zycie sobie i innym, sprawic,
by dobra wokolo bylo wigcej. I okazuje si¢, ze zdobycie si¢ na to, moze
okaza¢ si¢ wielkim krokiem naprzod. A wszystko to artystka pokazuje dzigki
starym niciom nawinig¢tym na kartonik (Kotkowska, 2018, s. 19).

Z tych kartonikéw autorka stworzyta postacie, nadajagc nowe zycie starym
szpulkom znalezionym na pchlim targu (o czym sama autorka wspomina w teks$cie
umieszczonym na wyklejce ksiazki): Te stare nici znalezione w sklepie z uzywanymi
rzeczami nie byly juz nikomu potrzebne i nikt nie podejrzewal, ze kiedykolwieck
jeszcze sig tak rozwing (Chmielewska «O tych, ktorzy sie rozwijalix).

Korpus postaci stanowi zawsze owa szpulka z nawinigta nitka, do tego
doczepione konczyny wycigte z kartonu, polaczone ze sobg metalowa
pinezka/szpilka, umozliwia i nasladuje ruchomos$¢ stawow rak i ndég. To sprawia, ze
postacie szpulkowe s3 zawsze pokazane w ruchu, w dzialaniu, rozwoju i
rozwijaniu si¢.

Propozycja pracy z tym niezwyklym picturebookiem w grupie studentow
$rednio zaawansowanych (poziom B2 lub mocne B1) zostanie przedstawiona przez
analize jednej z rozktadowek. Zajecia beda okazja do rozwoju umiejgtnosci
moéwienia i (lub) pisania, poszerzg stownictwo przez ciekawy materiat leksykalny i
wizualny, sprowokuja do refleksji nad tematami waznymi i osobistymi:

Dzigki temu mogli sie rozwijac.

1 rozwijali sie coraz bardziej — to tekst zaprezentowany w prawym gornym
rogu, ktory wiaze si¢ z tekstem z poprzedniej rozktadowki:

Co robili? Zwykle nic wielkiego.

To, czego od nich oczekiwano.

1 do czego byli wprost stworzeni.

Przynosi odpowiedz na pytanie: dzieki czemu mogli si¢ rozwija¢? Dzigki
zwyklym codziennym czynno$ciom, ktore byly ich obowiazkiem (czego od nich
oczekiwano) 1 przeznaczeniem, wynikajagcym z uzdolnien i talentu (do czego byli
wprost stworzeni).

Uczacym si¢ jezyka polskiego jako obcego mozna zaproponowaé nastepujace
zadania:

Dopisz propozycje czynno$ci, ktore pasuja do okreSlenia zwykle nic
wielkiego.

Czego oczekiwano od ciebie kiedy byte$ dzieckiem, czego oczekuje si¢ od
ciebie dzis§?

Do czego jestes§ wprost stworzony?

W czasie rozmowy toczacej si¢ wokot ksiazki, czgsto powraca¢ bedzie
swoista gra stow wyrazen: mogli si¢ rozwijac/ rozwijali sie. W celu pokazania
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znaczenia obu czasownikoOw mozna skorzysta¢ ze stownika np. Wielkiego Stownika
Jezyka Polskiego w wersji online WSJP (https://wsjp.pl/).

Kolejnym etapem jawi si¢ wybieranie od}mwiedniej definicji, pasujgcej do
kontekstu z bogatej listy prezentowanej w WSJP'".

Ze wzgledu na brak definicji rozwija¢ ni¢/sznurek istnieje koniecznosc
stworzenia, dopasowania definicji z istniejacych w stowniku. Najblizsza to
rozprostowywacé cos zwinigtego, pochodzgca z nieco dluzszej definicji hasta
rozwijac papier: rozprostowywac cos zwinigtego albo ztoZonego.

Latwiejszym zadaniem wydaje si¢ znalezienie definicji do hasta rozwijac sig.
WSJP méwi:

Rozwijaé sie: osiggaé odpowiedni dla danego wieku i gatunku stopien
rozwoju.

Ciekawa polemika moze zrodzi¢ si¢ z porownania ww. definicji z wrazeniem
kto$ rozwija skrzydta: ktos zaczyna dziataé intensywniej i lepiej, majgc mozliwosé
wykorzystania i rozwijania swoich zdolnosci®.

Zajmujace moze by¢ tez przyjrzenie si¢ wszystkim definicjom i kontekstom
uzycia fraz prezentowanych pod hastem rozwijacé / rozwijac¢ sie'®.

Po intensywnej pracy z leksyka czas na wspdlne odczytywanie obrazow.

Czytanie obrazu Snieg'’
Pan Szpulkowyl rozwija si¢ — dostownie. Biata ni¢ rozplata sig, (rozcigga
na przestrzen pokoju — na stronie verso i bialg zasnieZzong na pozor pustq
strong recto, gdzie w Snieznej bieli (bo za oknem pada Snieg) stoi
zadowolone, lekko usmiechnigte dziecko, otulone szaliczkiem wydzierganym
na szydethu wilasnie z delikatnej, migkkiej, chyba welnianej nitki w
biatokremowym odcieniu. Ta sama ni¢ stata si¢ sznurkiem do sanek.

W pokoju na krzesle wiszq czerwone rekawiczki polgczone tq samg
nicig — moze to rekawiczki dziecka z poprzedniej strony, ktore wiasnie
wrocito z sanek — zdqzyto niedbale porzucié, najpewniej mokre rekawiczki na
oparciu krzesta, a w dole strony postawito buty zimowe ze sznurowadtami od
Pana Szpulkowego i sladami platkow sniegu w postaci malenkich biatawych
kropek — duzo mniejszych niz Snieg padajgcy za oknem.

' https://wsjp.pl/haslo/podglad/17028/rozwijac-sie

https://wsjp.pl/haslo/podglad/16947/rozwijac
'S https://wsjp.pl/haslo/podglad/17088/ktos-rozwija-skrzydla
'S Definicje ze WSJP: rozwija¢ 1. papier 2. cukierek 3. liscie 4. wrazliwo$é¢ 5. dziatalno$é
6. predkos¢ 7. temat 8. szyki 9. menu rozwija¢ si¢ 1. organizm 2. paki 3. handel 4. sytuacja
5. talent 6. choroba 7. spadochron 8. batalion
'7 Nazwa stworzona na potrzeby zajeé przez autorke artykutu. Wiecej przyktadow analizy obrazow
z picturebooka «O tych, co si¢ rozwijali» dokonuje Beata Sniecikowska w: «Ksigzka obrazkowa:
proba porzadkowania do§wiadczen, (czyli o genologii, stowografii i intymistyce logowizualnej)»,
Teksty drugie 2022, nr 1, s. 47-67 (opisy logowizualnych lektur s. 57-66), uzywajac okreslenia
logowizualna mikrolektura. Tak tlhumaczy to okreslenie: «Mikrolektury rozumiem (za Adamem
Dziadkiem, ktéry z kolei odwotuje si¢ do pism Jeana Pierre’a Richarda) jako ,lektury
drobiazgowe, a jednoczes$nie lektury rzeczy drobnych (nie chodzi bynajmniej o drobne utwory
literackie, cho¢ i takie moga stac si¢ jej przedmiotem), z pozoru mato waznych. [...] Mikrolektury
zwracajg uwage na szczegOl i opieraja si¢ przede wszystkim na nim» (A. Dziadek Sztuka
mikrolektury Rolanda Barthes’a, w: Miniatura i mikrologia literacka, t. 1, red. A. Nawarecki,
Wydawnictwo US, Katowice 2000, s. 30-45, cytat s. 31). Uznaje, Ze mozna takze dokonywaé
mikrolektur artefaktow dwu- (i wigcej) medialnych” (B. Sniecikowska. Tamze, s. 56).
'8 Nazwa stworzona na potrzeby zaje¢ przez autorke artykutu
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Na Scianie fotografia — obraz — zawist tam na biatej nici — wetniana
petelka lgczy obraz z gwozdziem, wbitym w Sciang, a na fotografii
dziewczynka trzyma na smyczy — nitkowym sznurku — psa. A moze to
dziewczynka od sanek? Mozna uchwyci¢ pewne podobienstwo (?).

Okno ze sniegiem krzesto z rekawiczkami i buty tworzq przekqtng w
obrebie jednej strony, drugq przekqtng przechodzgqca przez calg rozktadowke,
stanowi fotografia — obraz, wiszqcy na Scianie, Pan Szpulkowy, sanki i
dziecko. Wszyscy jakby polqczeni biatymi elementami, a dla Pana SZ. — to
jak znaki, atrybuty jego prawie Swietych pomocowych dziel. Powazna,
skupiona twarz mogtaby by¢ twarzq Swietego z obrazka.

Wszyscy i wszystko statyczne, tylko Pan Sz. uchwycony w dynamice
gestu rozwijania nici — analogicznie proces rozwijania si¢ = rozwoju zaktada
dynamike, przeciwstawia sig statyce.

We wspdlnym odczytywaniu obrazu moze pomédc metoda Strategii Myslenia
Wizualnego (ang. VTS Visual Thinking Strategy) stworzona i rozwijana przez
psycholog poznawcza Abigail Housen i edukatora muzealnego Philipa Yenawine,
ktora koncentruje si¢ na moderowanych dyskusjach o sztuce.

Teoria myslenie wizualnego Rudolfa Arnheima, ma nadrzgdne znaczenie w
badaniach empirycznych Abigail Housen i wynikajacej z nich teorii rozwoju
estetycznego. Zastosowanie Housen, Arnheima, Piageta i innych stanowi geneze i
teoretyczne podstawy rozwoju metod i programoéw nauczania Visual Thinking
Strategies' .

W ramach VTS opracowano trzy strategiczne pytania, ktore pozwalaja
zainicjowac i utrzymac dyskusje:

1. Co dzieje si¢ na tym obrazie (zdjeciu)? (pytanie inicjujace dyskusje);

2. Co widzisz, ze tak twierdzisz? (pytanie zadawane za kazdym razem,
gdy obserwacja prowadzi do interpretujacego komentarza i chronigce
przed nim);

3. Co jeszcze mozesz / mozemy znalez¢? (pytanie, ktore shuzy
poglebieniu i poszerzeniu znaczenia).

Rolg moderatora jest umiejgtne zastosowanie tych pytan i1 stworzenie
warunkow ulatwiajagcych dyskusje. Powinien uwaznie stuchaé wszystkich
odpowiedzi, traktujac je w ten sam sposob. Wskazywaé na pojawiajace si¢
obserwacje, umiec¢ je sparafrazowac i potaczy¢ w komentarz, upewniajac sig, czy ich
tre$é i znaczenie sa zrozumiale i pomocne dla wszystkich™.

Rola moderatora spoczywa na uczacym, a $ciSle okreslone metodg VTS
zachowania wyznaczaja $wietne strategie metodyczne z punktu widzenia metodyki
nauczania jpjo. Wystuchanie wszystkich odpowiedzi (bez natychmiastowej i
bezposredniej korekty bledow), wskazanie na pojawiajace si¢ obserwacje — oprocz
korzysci jezykowych (uczacy sie slysza powtdrnie wypowiedz zbudowana na
podobnym materiale leksykalnym) moze tez zawiera¢ elementy budowania
pozytywnej motywacji — kazda wypowiedz jest wazna i ustyszana. I wreszcie
parafraza — wazna z punktu widzenia rozwoju jezykowego — uczacy si¢ stysza ten
sam znaczeniowo komunikat, ale z nieco innym materiatem leksykalnym, strukturg
gramatyczng — jest to szansa na rozwdj jezykowy, ale rdwniez na wyjasnienie i

' por. https://vtshome.org/

2 Marcin Szelag, Strategia myslenia wizualnego — czego moze uczyé oglgdanie obrazéw
https://epale.ec.europa.eu/pl/blog/strategia-myslenia-wizualnego-czego-moze-uczyc-ogladanie-
obrazow
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zrozumienie tresci, ktore by¢ moze w czasie wczeSniejszego stuchania zostaty
pominigte lub niezrozumiale. Caly czas werbalne komunikaty pozostaja w relacji z
ich wizualnymi odpowiednikami. Catemu procesowi towarzyszy wrazliwa postawa
uczacego na zrozumienie tre§ci 1 znaczenia komentarzy przez wszystkich
uczestnikow dyskus;ji.

Dyskusja moze przynie$s¢ wiele kontekstow: kto§ zwrdci uwage na analogie
do obrazu Pokdj van Gogha w Arles, kto$ rozwinie watek przyjazni dziewczynki i
psa, saneczkowania, wspomnien z dziecinstwa, kto§ inny robotek recznych,
szydetkowania, robienia na drutach, sznurowania butow czy pogody zimowej. A
moze pojawig si¢ tematy zwigzane z pomoca, poswieceniem, dobrem i troskag o
innego.

Ogromne pole tematyczne, ktorego ograniczeniem bedzie tylko czas zajec.

Zakonczenie. Picturebooki na zajeciach jezyka polskiego jako obcego daja inne
mozliwosci dziatan rozwijajacych wszystkie sprawno$ci jezykowe: rozumienie ze
stuchu, czytanie, stownictwo i gramatyke, mowienie oraz pisanie, jak roéwniez
mediacj¢ (w sytuacji upraszczania, rozbudowywania tresci lub jej thumaczenia).

Synergia tekstu i obrazu rodzi nowe spojrzenie na jezyk jako desygnat
kultury. Picturebook jako artefakt kulturowy przybliza poznanie jezyka i sztuki
jezyka (w znaczeniu jego niezwyklych mozliwosci wyrazania i opisywania
rzeczywisto$ci) oraz jezyka sztuki (poprzez obecnosé obrazu)?'.

Wprowadza dorostego uczgcego sic w swiat literatury dla dorostych i dzieci.
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Pesrome
SAxy6ex-I'10H6 I3a6eaa

INPOYUTATHU HEHA3BAHE, HA3BATHU BUTUME,
PO3MOBICTH ICTOPII IIO-HOBOMY: LIFOCTPOBAHI KHWKKHU
Y BUKJIAJIAHHI ITOJIBCBKOI MOBH AAK IHO3EMHOI

IMepexymoBu. Y cdepi ocBiTH, 30KpemMa y BHKIQJaHHI Ta BHUBYCHHI MOB,
300pa)KeHHS Biflirpae KIIOYOBY poOib. Byno chopMmynboBaHO 6araTo METOIUK Ta
IHCTPYMEHTIB, 10 TIPYHTYIOTbCS Ha BHUKOPHCTAaHHI 300pakeHb. Y I CTaTTi
JIOCITI/DKEHO HABYAJIbHUN TMOTEHITANl LTFOCTPOBAHOT KHIMKKHU — TMPHKJIATY CHHEPTii
300pa)keHHS 1 TEKCTY SIK IHCTPYMEHTY y BUKJIJaHHI MOJIbCHKOI MOBH SIK iHO3EMHOT,
3 0COOJIMBUM aKIICHTOM Ha PO3BHTOK yCiX MOBHHX HABHYOK, 30KpeMa HABUYOK
TOBODiHHS, TIMCbMa Ta YUTAHHS TEKCTIB 1 300pakeHb (Bi3yalbHOT IPaMOTHOCTI).
Merta. Metoro wmi€i cTarTi € MAKpecHuTH (YHKIIIO UTIOCTPOBAHOI KHIDKKH Y
BUKJIAJAaHHI TIOJIbCBKOI MOBH SIK 1HO3€MHOI, HE OOMEXKYIOUUCH JHUTSYOO
ayJUTOPI€r0, a MOIIMPIOIOYX 11 Ha JIOPOCIMX YYHIB HAa PI3HUX MOBHHUX DPIBHAX. Y
JOCII/DKEHHI PO3MIISIHYTO MOTEHIIHHY POJb LTFOCTPOBAHUX KHIDKOK JIJISI PO3BUTKY
BCIX MOBHUX HaBUYOK.

Metoau. Y 1poMy JOCIHIPKEHH] OyJI0 BAKOPUCTAHO METO]] KOHTEHT-aHAIII3Y, SIKHH €
(byHIaMEHTaTbHUM KOMITOHGHTOM METOOJIOTI SKICHUX JOCHikeHb. KpiMm Toro,
OyJl0 BHKOPHUCTaHO METOJ BKJIIOUEHOTO CIIOCTEPSKEHHS, KU Tependadan
BiJIBIlyBaHHS ceciii, KoH(epeHIid Ta 3ycTpiuel, NPHUCBSIYECHUX KHIKKaM 3
KapTHHKAMH, OPTaHi30BaHMX PI3HHUMH YCTAaHOBAMU Ta TPYyNaMH, 3a IMITPUMKH
noJjbcbKoro BimainenHs IBBY Ta Memopianehoi [Tpemii Actpin Jlinarpen. Meron
KPUTUYHOTO KOHTEHT-aHali3y OyB BHKOPHUCTAHUH Yy TEMAaTHYHOMY IOCIIIKCHHI
KHUTH B KOHTEKCTI BHKJIAJIaHHS IOJBCHKOI MOBH SK iHO3eMHOI. JlocmipKeHHs
IPYHTYEThCS Ha TMOIEPEAHIX PO3BiAKAX 1 COpPUSIE PO3YMIHHIO e(EKTHBHOCTI
LTFOCTPOBAHOT KHUYKKH SIK IHCTPYMEHTY Y BUKJIaJJaHHI MMOJBCHKOi MOBH SIK iIHO3EMHOT
JUISL PO3BHTKY BCiX MOBHHX HaBHYOK (30KpeMa, HaBUYOK TOBOPIHHS, MUChbMa Ta
YUTAHHS TEKCTIB 1 MaJIOHKIB — Bi3yalbHOI rpaMOTHOCTI). TeopeTndHi MipKyBaHHS
JOTIOBHEHO ~ aHANi30M JIBOX LIIOCTPOBAHMX KHIDKOK [BOHM  XMeneBCBHKOI
«W kieszonce» Ta «O tych co si¢ rozwijali» Ta ommcoM X BHUKOPUCTAHHS Y
BHKJIQIaHHI TI0JIBCHKOI MOBH SIK 1HO3E€MHOT JIJISl IOPOCIUX YUHIB.

PesyabTaTn. JlOCHiTHUKY 3a0XO0UYIOTh OaraToKaHajbHE NMepeAaaBaHHs iHPopMaIii
Ta MYJIBTHCEHCOPHE CHPUUHSTTS, 00 aKTUBYBATH MPAaBy MIiBKYJIO i TAKUM YHHOM
CTUMYJIIOBAaTH MO30K 10 €(EeKTHUBHIIIOT poOOTH, MO CHpHUsE OUTBIT €PEKTUBHOMY
3aCBOEHHIO Ta BHBUYCHHIO MOBH. LIIOCTpOBaHA KHW)KKA € YyIOBUM IHCTPYMEHTOM,
SKUH peaizye METOJ IHTePCEMIOTUYIHOTO MEPEKITay, 1 HaBiTh PO3BHUBAE HOTO, alpKe
TYT BiIOYBa€ThCS YUTAHHS 300paKeHb 1 TEKCTY Y B3a€MHIN KOpEJILii, €JHOCTI Ta
B3aEMO3aICKHOCTI. BinOyBaeTbcss B3aeMofiss MiK BepOadbHUM 1 HEBepOATbHUM
KOJIOM, II0 CTBOPIOE CHHEPIiI0 MK JABOMa MIBKYJSMH 1 IOKpalrye podoTy MO3KY,
10 MPHUBOAMTH JI0 OiIbIl €)eKTUBHOTO BHBYEHHS MOBH. Kpim Toro, BinOyBaeTbcs
MYJIBTUCCHCOPHE CIPUHUHATTA TIOBIIOMIICHHS — 00pa3u, CTBOpeHI I[BOHOIO
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XMENEeBChKOIO, CIPABIAIOTh BPAKEHHS TPUBUMIPHHX — SIK KOJNaXi, BUTAIJIHBO
BHpi3aHi, CIUICTEHI, 3IINTi, BUIIUTI, HE3BAXKAIOYM HA OYCBUIHE ICHYBAaHHS Y JIBOX
BHMipax, BOHU HIOM JOCTYIHI Ha JOTHK. | TyT GaraTokaHaJbHICTh MOBiIOMJICHHS
CTHUKA€ThCS 3 IHTEPIpETalli€lo, BidyanbHa MeTadopa OXHBAE 1 IMPOMOBIISE.
JOCIiKEHHST TIOKa3y0Th, IO UTFOCTPOBAHI KHIKKY MOXKHA BHKOPUCTOBYBATH IS
TPCHYBaHHsI BCiX KOMYHIKATMBHMX HAaBWUYOK 1 IMIJBUINCHHS PIBHS BOJOJIHHSI
JIEKCUKOIO 1 rpaMaTHKO, opdorpadicto, BUMOBOIO, IHTOHAIIIE€I0 iHO3EMHOI MOBH.
Xoua KHWKKH 3 KapTHHKAMH, B MEPIIY 4Yepry, BUKOPHUCTOBYIOTHCS JUIS PO3BUTKY
KOMYHIKATUBHUX HAaBHYOK Ta KOHTEKCTyali3amii cioiB 1 4YacTHH IEBHOTO
CEMaHTHYHOTO TIOJISl JJIsi PO3LIMPEHHS CIOBHHKOBOTO 3amacy y4HiB (S. Mourdo),
BOHH TaKOXX MOXXYTh CIPHSATH PO3BUTKY 0OaraThbOX IHIIMX HABUYOK, HAMPHKIAI,
PO3BHTKY JITEPaTypHOI KOMIICTEHIII, sIKa OXOIUIIOE EMIATiiiHy, ©CTeTUYHY Ta
CTHJIICTUYHY CKJIAJIOBi, PO3BUTOK KYJIBTYPHOI Ta JHCKYPCHBHOI KOMIICTEHIII,
IHTEepIpETAIiIIHOT KOMIIETEHIIIi, & TAKOX HABUYOK YCHOTO Ta IIMCEMHOTO MOBIICHHS,
YHATANBKOI Ta 3araJabHOI MOBHOI KOMIIETEHII].

duckycisa. HaBeneHi mpukiagwm KOPUCHOCTI UIIOCTPOBaHOI KHWXKKH Y HaBYaHHI
1HO3eMHOT MOBH JIITE Ta y4YHIB MOJIOJIIOTO BiKy MOXYTh OYTH TOIIMpEHI ¥ Ha
nopociux y4HiB. Llini BUKIagaHHsS iHO3eMHOI MOBH Il 000X TPYI CXOXi, CIpaBa
JUIIe 'y TpaBUWIbHOMY J00opi Matepiany. KHMXKKHM 3 KapTMHKaMd Ha YpOKax
MMOJLCHKOT MOBH SIK 1HO3EMHOI HAJal0Th HAA3BHYAHHI MOKIMBOCTI JJIs 3aHSATH, IO
PO3BHBAIOTh yCi MOBHI HAaBHUYKH: PO3YMIHHS Ha CIIyX, YUTAHHS, JIEKCHKY Ta
rpamMaTuKy, TOBOPIHHS Ta MHCHMO, & TAKOK POOOTY 3 TEKCTOM (IIij Yac CIIPOIICHHS,
po3mmMpeHHss abo mepeknany 3micty). CHHEpTis TeKCTy Ta 300pakeHHS MOPOJDKYE
HOBHHU TOTJISII HA MOBY SIK KYJIBTYPHHH IeCHTHATOp. LITIOCTpOBaHA KHHXKKA SIK
KyIbTYpHUH apTedakT HaONMMKae HAC O PO3YMIHHS MHCTENTBAa MOBH (B CEHCI il
HAJ3BUYAWHUX MOXJIMBOCTEH BHpakaTd 1 OINKCYBaTH JIIMCHICTh) Ta MOBH
MUCTENTBA (Yepe3 HasBHICTH 300pakeHHs). BoHa BBOAMTH JTOPOCIOTO Y4YHS Y CBIT
nopocnoi Ta auTA4oi giteparypu. KHikku IBoHM XMelleBCBbKOI  CIYTYIOTbH
YyJIOBUMH 3pa3KaMu JUIsl peastizallii IuxX BUMOT.

Kiro4oBi cioBa: imocTpoBaHa KHIDKKA, YUTaHHS 300pa)KeHb, MMOJIBCHKA MOBA SIK
iHO3eMHa, [BoHa XMeneBchKa, TOPOCIi Y4Hi.

Abstract
Jakubek-Glab Izabela

READING THE UNNAMABLE, NAMING THE VISIBLE,
TELLING STORIES IN A NEW WAY:
PICTUREBOOKS IN TEACHING POLISH AS A FOREIGN LANGUAGE

Background. In the domain of education, particularly in the teaching and learning
languages, the image assumes a pivotal role. Plenty of methodologies and
instruments, rooted in the utilization of images, have been formulated. This article
sets out to explore the possibilities of the picturebook — the example of the synergy
of image and text as a tool in the teaching of Polish as a foreign language, with a
particular focus on the development of all language skills, with a focus on the skills
of speaking, writing, and reading texts and images (visual literacy).

Purpose. The aim of this article is to emphasize the function of the picturebook in
the teaching of the Polish language as foreign, not limited to a children's audience,
but extending this to adult learners at different levels of language. The study
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investigates the potential role of picturebooks for the development of all language
skills.

Methods. The content analysis method, which is a fundamental component of
qualitative research methodology, was utilized in this study. Additionally, the
method of participant observation was employed, which entailed attending sessions,
conferences and meetings on picture books organized by various institutions and
groups, following the Polish Section of IBBY and the Astrid Lindgren Memorial
Award. The critical content analysis method was employed in a case study of a book
in the context of teaching Polish as foreign language. The study builds on prior
research and contributes to understanding the effectiveness of the picturebook as a
tool in the teaching Polish as foreign language — in the development of all language
skills, (and in particular the skills of speaking, writing and reading texts and
pictures — visual literacy). The theoretical considerations are complemented by an
analysis of two picturebooks by Iwona Chmielewska W kieszonce and O tych co sig
rozwijali, indicating their use in teaching Polish as a foreign language to adult learners.
Results. Researchers encourage multichannel transmission and multisensory
perception to activate the right hemisphere and thus stimulate the brain to work
more efficiently to facilitate more effective language acquisition and learning. The
picture book seems to be a fitting example that illustrates the method of
intersemiotic translation, and even develops it, because what takes place here is the
reading of images and text in mutual correlation, unity, and interdependence. There
is mediation between the verbal and non-verbal code, which creates synergy
between the two hemispheres and improves brain performance, leading to more
effective language learning. In addition, a multisensory perception of the message
takes place — the images created by Iwona Chmielewska give the impression of
being three dimensional — as collages, intricately cut out, woven, stitched, and
embroidered despite obviously existing in two dimensions, they seem to move the
sense of touch. And here the multichannel nature of the message meets
interpretation, the visual metaphor comes alive and speaks. Research shows that
picturebooks can be used to train all communication skills and increase students'
language proficiency in vocabulary and grammar, spelling, pronunciation, intonation
of a foreign language. (M. Zirkel) Although picturebooks are primarily used to
develop communicative skills and contextualise words and parts of a specific
semantic field to expand learners' vocabulary (S. Mourdo), picturebooks can also
promote many more skills e.g. the promotion of literary competence, which includes
empathetic, aesthetic and stylistic competence, the development of cultural and
discursive competence, interpretative competence, as well as reading competence
and general language competence (M. Zinker).

Discussion (Conclusions and Prospects). The mentioned examples of the
usefulness of the picture book in teaching foreign language to children and young
learners can be extended to adult learners. The objectives of teaching a foreign
language to both groups are similar, it is merely a matter of appropriately selecting
the material. Picturebooks in Polish as foreign language classes provide
extraordinary opportunities for activities developing all linguistic proficiencies:
listening comprehension, reading comprehension, vocabulary, and grammar,
speaking and writing, as well as mediation (when simplifying, expanding, or
translating content). The synergy of text and image gives rise to a new view of
language as a cultural designator. The Picturebook as a cultural artefact brings us
closer to an understanding of language and the art of language (in the sense of its
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extraordinary possibilities to express and describe reality) and the language of art
(through the presence of an image). It introduces the adult learner to the world of
adult and children's literature. The picture books of Iwona Chmielewska serve as
excellent models for the implementation of these requirements.
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